LAVERNA

{4

[ ]
[
]
&
b ]
L]
[
.
(4
a8
[
.
q
N ¢

3
.
"'Hoo-.-""

HERAUSGEGEBEN VON

HANS-JOACHIM DREXHAGE
UND
JULIA SUNSKES THOMPSON

SONDERDRUCK

SCRIPTA MERCATURAE VERLAG



LAVERNA XV (2004), S. 11 - 32 0

Der Preis der Begierde: Auktionen von Kunst- und
Luxusobjekten in der romischen Welt'

Von Marta Garcia Morcillo

nEtenim qui modus est in his rebus cupiditatis, idem est aestimationis;

isi libidini feceris*®. Mit diesem Ausspruch stellt
Cicero fest, inwieweit materielle Bewertungen abhiéngig von der menschlichen
Begierde sind. Das Zitat stammt aus de signis, dem vierten Buch der zweiten
Rede gegen Verres, wo der Ehrgeiz, die Unzucht und nicht zuletzt die Ignoranz
des Praetors von Sizilien offenbart werden. Der konkrete Anlafl fiir Ciceros
Ausfiithrungen an dieser Stelle ist der Verkauf dreier Skulpturen von Praxiteles,
Miro und Poliklet an Verres’. Im Gegensatz zu anderen Beispielen der
Korruption, die Cicero in der langen Rede prisentiert, besitzt Verres in diesem
Fall die Urkundenbeweise iiber den Erwerb der drei Kunstwerke®. Diese legale
Tatsache fiihrt Cicero in seiner Kritik zu einer tieferen Argumentation: die
beriihmten Skulpturen seien nach den Registern (fabulae) zu einem zu niedrigen
Preis vom ehrwiirdigen Sizilianer Heius verkauft worden (6500 Sesterzen), so
daB ein Cupido von Praxiteles ihn nur 1600 HS gekostet habe®. Diese Preise
scheinen Cicero nicht der Realitit zu entsprechen, sondern einen Betrug, eine

' Das Manuskript fiir diesen Artikel entstand im Rahmen des althistorischen

Doktorandenkolloquiums wihrend meines Aufenhaltes am Seminar fiir Alte Geschichte
der Universitit Heidelberg. Mein besonderer Dank gilt Herrn Prof. Dr. G. Alféldy, der mir
bei der Verwirklichung mit Rat und Anregungen zur Seite stand. Ferner bedanke ich mich
bei Herrn Prof. Dr. H.-J. Drexhage, Frau D. Hofmann und Hermn Dr. E. Nemeth fiir ihre
wertvollen inhaltlichen Hinweise und ihre Hilfe bei den sprachlichen Korrekturen.

? Cic. Ver. 2, 4,7, 14.

} Cic. Ver. 2, 4, 6-7, 12-14.

* An einer bezeichnenden Stelle fordert Cicero Verres auf, seine Rechnungsbiicher
vorzuzeigen, um so den Erwerb von zumindest einer der Statuen und Malereien, die er zu
Hause gesammelt hatte, zu priifen. Diese Werke, behauptet Cicero, warteten eigentlich
immer noch auf den sector, der sie rechtlich verkaufen miisse, vgl. Cic. Ver. 2, 1, 23, 61.

* Cic. Ver. 2, 4, 6, 12 ,,... Videamus quanta ista pecunia fuerit quae potuerit Heium,
hominem maxime locupletem, minime avarum, ab humanitate, a pietate, ab religione
deducere. Ita iussisti, opinor, ipsum in tabulas referre: ,Haec omnia signa Praxiteli,
Myronis, Polycliti HS sex milibus quingentis Verri vendita.” Sic rettulit. Recita. Ex
tabulis. Tuvat me haec praeclara nomina artificum, quae isti ad caelum ferunt, Verris
aestimatione sic concidisse. Cupidinem Praxiteli HS MDC! Profecto hinc natum est,
Malo emere quam rogare.”™.
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simulatio emptionis, erkennen zu lassen. Ein Argument dafiir sei auch, so
Cicero, da8 der honestus und locuples Heius keine Absicht hatte, diese oder
andere Giiter zu versteigern®,

- Desweiteren versucht Cicero mit seiner Darstellung das Publikum von einer
unbestreitbaren Tatsache zu iiberzeugen: dic hohen Preise, die solche
Kunstwerke aufgrund ihrer Faszination und Anziehungskraft gerade bei
Auktionen erreichten. Der Redner stellt direkt eine bezeichnende Frage an die
Anwesenden, die durch diesen brillianten rhetorischen Effekt zu aktiven
Teilnehmern der Polemik werden: ,,Wer von euch weiB nicht, wieviel diese
Werke kosten konnten? Wer hat nicht gesehen, wie eine nicht sehr groBe
Bronzestatue (signum aeneum) fiir 40.000 HS bei einer Auktion (in auctione)
verkauft wurde? Konnte ich nicht, wenn ich wollte, die Menschen benennen, die
es fiir nicht weniger oder sogar fiir mehr gekauft hitten?“. Cicero schlieBt den
Kommentar mit dem Satz tiber die cupiditas und die libido, den wir am Anfang
zitiert haben’. Sowohl Verres als auch das Publikum und Cicero scheinen sich
liber die Realitdt des Kunstmarktes und der dazu gehérigen Preise bewuBt zu
sein, wobei die Versteigerung als hiufiges Szenario der unbegrenzten Gier
dargestellt wird. :

Unser Interesse an dieser Stelle beruht auf der Frage, ob die Reflexion
Ciceros Uiber das Phidnomen der Kunstversteigerungen auf andere Fille
ibertragen werden kann und dariiber hinaus, ob es bei den Rémern einer
alltdglichen Realitit entspricht. Um eine Antwort zu finden, scheint es
notwendig, einen Blick auf die Behandlung der rémischen Auktionen im
Zusammenhang mit der Kunst in den literarischen Quellen zu werfen.

Die zahlreichen und unterschiedlichen Darstellungen von Auktionen in
romischer Zeit ist in vielen Quellen iberliefert. Die historiographische
Anndherung an das Phdnomen hat dennoch nur bestimmte Bereiche in Angriff
genommen, wihrend viele Aspekte und Kontexte der romischen Auktionen

¢ Cic. Ver. 2, 4, 5-6, 9-11. Cicero betont die dignitas des Heius mit dem Bild seines
beriihmten Heiligtums, wo die Kunstwerke 6ffentlich ausgestellt wurden, im Kontrast mit
der Begierde Verres, vgl. noch Ver. 2, 4, 1-3, 3-7.

’ Cic. Ver, 2, 4,7, 13-14: ,,... Quis vestrum igitur nescit quanti haec aestimentur? In
auctione signum aeneum non maximum XL venire non vidimus?" Quid? si velim nominare
homines qui aut non minoris aut etiam pluris emerint, nonne possum? Etenim qui modus
est in his rebus cupiditatis, idem est aestimationis; difficile est finem facere pretio nisi
libidini feceris ..".
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immer noch unerforscht bleiben®. Tatsdchlich zeigen die Quellen, wie wir im
folgenden feststellen werden, inwieweit doch solche Geschifte, sowohl in der
offentlichen als auch in der privaten Sphire, eine wichtige sozio-6konomische
und politische Rolle spielten. Ferner werden die Auktionen in den Quellen hiiufig
als Szenarien von Status, Macht und Begierde im Zusammenhang mit den
rémischen Eliten présentiert.

Was versteht man unter einer Auktion? Grundsitzlich ist eine Auktion ein
Vorgang, bei dem ein Gegenstand nach einer offentlichen Konkurrenz von
Anbietern und mit der Vermittlung eines Herolds oder Auktionators dem
héchsten Angebot zugeschrieben wird. Diese Definition trifft auch fiir die Antike
zu.

Die Identifizierung von Auktionen in den Quellen beruht grundsitzlich auf
bestimmten Termini, die normalerweise auf die unterschiedlichen Phasen des

® Trotz des historischen Interesses an diesem sozio-Skonomischen Phinomen sind bis
heute nur Beitrége iiber spezifische Zeugnisse oder Bereiche der antiken Auktionen
unternommen worden. Die erste wichtige Arbeit ist ohne Zweifel die Dissertation von J.
Th. Schirmer, De voluntatis privatorum auctionibus apud veteres romanos commentatio,
Bratislava 1858, der einen groBen Teil der iiberlieferten Quellen sammelte. Uber die
Problematik in Griechenland und vor allem im ptolemischen Agypten vgl. F. Pringsheim,
The Greek Law of Sale by auction, in: Scritti in onori di C. Ferrini 3 (1949) 284-343. Was
die juristischen Aspekte betrifft, sind besonders bedeutend die Monographien von M.
Talamanca, Contributi allo studio delle vendite all‘asta nel mondo classico, Roma 1954
und G. Thielmann, Die romische Privatauktion. Zugleich ein Beitrag zum rémischen
Bankierrecht, Berlin 1961. Uber andere juristische Beitrige zum Thema vgl. J. A. C.
Thomas, The auction sale in Roman law, The Juridical Review 1 (1957) 42-66; H.
Ankum, Quelques problémes concernant les ventes aux enchéres en droit romain
classique, in: Studi in Onore di Gaetano Scherillo, 1 (1972) 377-393. Das 1878 entdeckte
Archiv des pompeianischen Bankiers Lucius Caecilius Iucundus enthilt eine Reihe von
tabulae ceratae, die zum Teil Quittungen tiber Zahlungen bei Privatauktionen beinhalten.
Diese Zeugnisse wurden zuerst von Th. Mommsen, Die pompeianischen Quittungstafeln
des L. Caecilius Jucundus, Hermes 12 (1877) 88-141, und Zangemeister in CIL, und
danach von J. Andreau, Les affaires de M. Jucundus, Rome 1974, bearbeitet. Zusammen
mit dieser wichtigen Quelle steht die ins 2. Jh. n. Chr. datierte lex metalli Vipascensis
(CIL II Suppl. 5181; FIRA (Bruns) n® 112; (Riccobono) n° 115), die unter anderem eine
Regelung der im Bergwerkbezirk durchgefiihrten Privatauktionen belegt. Wesentlich fiir
die Geschichte der rémischen Auktionen ist auch das Archiv der Sulpicii aus Puteoli, das
neben anderen Tétigkeiten die Versteigerung von an Gliubiger gelieferten Pfandgiitern im
1. Jh. n. Chr. beleuchtet. Eine neue vollstindige Verdffentlichung dieser tabulae wurde
erst kiirzlich von G. Camodeca vorgelegt: Tabulac Pompeianae Sulpiciorum. Edizione
critica dell’archivio puteolano dei Sulpicii, I - II, Roma 1999, insbes. 185-204 (auch mit
der ilteren Literatur).
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Prozesses verweisen, bspw.: auctio, licitatio, proscriptio, addictio etc., aber auch
auf andere Kontexte des Vorgangs, wie auf die Teilnahme von praecones oder
auf die Vermittlung durch Bankiers im privaten Bereich (argentarii, coactores
eder coactores argentarii)’.

In der romischen Zeit existierten wie heute staatliche und private auctiones,
wie man sie am héufigsten nannte. Das Spektrum der Privatauktionen verbreitete
sich in verschiedenen sozio-Okonomischen Sphiren, die aber im wesentlichen
aus der Perspektive des Verkéufers in zwei Bereichen zusammengefait werden
konnen: Vermégens- und Handelsauktionen. Zu den ersten zdhlen wir bspw.
Versteigerungen aufgrund von Erbschaften, Schulden, familidrer Konflikte oder
anderer auBlergewShnlicher Umstinde. In diesem Kontext wurden sowohl
Immobilien als auch bewegliche Giiter, wie zum Beispiel wertvolle Objekte,
Kunstwerke oder Sklaven, verkauft. Unter Handelsauktionen versteht man
Versteigerung von Agrar-, Klein- oder GroBhandelsprodukten aller Art, inklusive
natiitlich auch Sklaven, die sowohl in privaten Hiusern als auch wihrend der
nundinae auf stidtischen Mairkten oder in anderen Handelseinrichtungen
stattfanden (macella, portica, portus, atria, ...)"°.

Bemerkenswert ist der Fall der sogenannten afria auctionaria, und unter
denen besonders der Atria Licimia. Dieser grofie Verkaufssaal neben dem
macellum auf dem Forum Romanum wird von Cicero und anderen Autoren als
ein Raum fiir Vermégensauktionen erwélnt''. Dariiber hinaus spielt eine Satire

? Uber die Teilnahme von Bankiers als Kreditvermittler oder Kassierer siehe die
zahlreichen Beitriige von Jean Andreau, insbes. La vie financiére dans le monde romain:
les métiers de manieurs d’argent (IVe siecle av. J.-C. — Ille si¢cle ap. J.-C.), Rome 1987.
Hinsichtlich der prascones und ihrer Teilnahme sowohl an 6ffentlichen als auch an
privaten Auktionen vgl. F. Hinard, Remarques sur les praecones et le praeconium dans la
Rome de la fin de la République, Latomus 35 (1976) 730-746; N. Rauh, Auctioneers and
the roman economy, Historia 39 (1989) 451-471.

195, Andreau, 1974 (wie Anm. 8), 74-77, teilt die Auktionen in drei Gruppen ein, wobei er
die Agrarkontexte von den groflien Handelskontexten unterscheidet. Was die nundinae,
macella und andere Markte angeht, vgl. insbes. J. Andreau, Pompéi: enchéres, foires et
marchés, ASNSP 7 (1977) 1129-1152; C. De Ruyt, Macellum. Marché alimentaire des
romains, Louvain-La-Neuve 1983; L. De Ligt, Fairs and markets in the Roman Empire.
Economic and social aspects of periodic trade in a pre-industrial society, Amsterdam
1993; J. M. Frayn, Markets and Fairs in Roman Italy. Their social and economic
importance from the second century BC to the third century 4D, Oxford 1993; und
mehrere Beitrage zum Thema in E. Lo Cascio (Hrsg.), Mercati permanenti e mercati
periodici nel mondo romano. Atti degli Incontri capresi di Steria dell’Economia Antica
(Capri 13-15 Ottobre 1997), Bari 2000.

"' Cicero erwshnt die Atria Licinia in bezug auf seine negative Beschreibung des



15

von Juvenal auf jene Dichter an, die die Musen fiir die atria (auctionaria oder
Licinia) verlassen haben, um dort als praecones alle Sorten von M&belobjekten
in auctiones zu verkaufen, darunter die Werke einiger beriihmten Dichter'?. Eine
spezielle Rolle spielte auch der Exklusivmarkt der Saepta Iulia auf dem
Marsfeld, wo, wie ein Epigramm Martials offenbart, ,,Roma suas aurea vexai
opes*. Der Dichter zeigt hier ein parodistisches Portrat von Mamurna, einem
spitrepublikanischen Dilettanten und Kunstsammler, der oft seine Zeit auf der
Saepta mit Luxussklaven verbrachte, mit unterschiedlichen Objekten und
Kunstwerken, wie zum Beispiel den berithmten korinthischen Bronzen, mit
Statuen von Polyklet, mit Bechern aus Glas oder murrina, Kostbarkeiten und
Edelsteinen aus Gold". Leider bringt diese Episode nicht wirklich Licht in die
Durchfithrung von Auktionen in diesem Kontext, der als ausschlieBender und
elitarer Raum beschrieben wird™.

ehemaligen praeco Sextus Naevius, Cic. Quinct. 3, 12. Dieses Geb#ude kann
wahrscheinlich mit der von ihm zitierten atria auctionaria identifiziert werden, vgl. Cic.
Agr. 1,3, 7. Gleichfalls wird der Ausdruck ,ab atriis” an einer Stelle des
Commentariolum Petitionis von Quintus Cicero der Atria Licinia zugeschrieben, Q. Cic.
Pet. 10; vgl. C. Nicolet, Amicissimi Catilinae (a propos du Commentariolum petitionis),
REL 50 (1972) 163-186. Die Atria Licinia werden andererseits in 5. Jh. vom Grammaticus
Servius in seinem Kommentar der Eneida von Vergilius erwéhnt, Serv. A. I, 726. Die
Existenz von anderen atria auctionaria auBerhalb Roms wird von einer Inschrift aus Cora
bestiitigt, CIL IX 3303. Uber die Funktion und Lokalisierung der Atria Licinia, vgl. H.
Jordan, Topographie der Stadt Rom im Alterthum, I 2, Berlin 1885, 435; E. Welin,
Studien zur Topographie des Forum Romanum, Lund 1953, 47-50, 203; F. Coarelli, Il
Foro romano, I, Periodo arcaico, Roma 1986%, 32-33; 11, Periodo Repubblicano e
Augusteo, Roma 1985, 172; E. Tortorici, Argiletum: commercio, speculazione edilizia e
lotta politica dall’analisi topografica di un quartiere di Roma di eta repubblicana, BCAR,
suppl. 1, 1991, 126; Atria Licinia, in: M. Steinby (Hrsg.), Lexicon topographicum urbis
Romae, I, Roma 1993, 132.

12 Juy. 7, 1-16: ... cum iam celebres notigue poetae balneolum Gabiis, Romae conducere
furnos temptarent, nec foedum alii nec turpe putarent praaecones fieri, cum desertis
Aganippes vallibus esuriens migraret in atria Clio. nam si Pieria quadrans tibi nullus in
umbra ostendatur, ames nomen victumque Machaerae et vendas potius commissa quod
auctio vendit stantibus, oephonorum, tripedes, armaria, cistas, Alcithoen Pacci, T hebas et
Terea Fausti ...”.

"> Mart. 9, 59.

1 Die Betrachtung der Sklaven, die nach Martial auf arcanae catastae verkauft wurden,
liefert uns dennoch ein Bild von den Sklavenauktionen, die oft, wie zahlreiche Quellen
berichten, auf dem Markt auf solchen Bithnen abgehalten wurden, vgl. zum Beispiel Liv.
28, 21, 1-2; Mart. 6, 29; 10, 76; Plin. Nat. 35, 200; Suet. Gramm. 13, 1. Dariiber hinaus
siehe E. Jakab, Praedicere und cavere beim Marktkauf. Sachmange! im griechischen und
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Was die staatlichen Auktionen betrifft, denkt man bspw. an Versteigerungen
von Kriegsbeute, von offentlichem und konfisziertem Vermégen, oder von
Verpachtungen staatlicher Einkommen und Leistungen (locatio rei, operis und
operarum). Bestimmte Ausdriicke, wie sub hasta, sub corona und sub praecone
subicere oder venire verweisen auf die dem Militirbereich entsprungenen
Ritualformen, wobei die auctio und die dazu gehorenden Elemente als
Darstellung der Herrschaft Roms iiber die Besiegten erscheinen'. Auch bei den
so genannten proscriptiones, die offentliche Achtung rémischer Biirger und die
damit verbundenen bonorum sectiones oder Versteigerungen ihres Eigentums,
findet man &hnliche Ausdriicke der Unterwerfung unter die Autoritit wie bei den
Militdrauktionen. Die Quellen iiberliefern uns ein besonders negatives Portrit
solcher Prozeduren, wobei die Grausamkeit und die Unzucht bestimmter
Personlichkeiten beleuchtet werden. Die kritische Vision des Phinomens spielt
z.B. eine bedeutende Rolle in der spiteren Republik, insbesondere im Werk und
Leben Ciceros. Die Verteidigungsreden pro Sexto Roscio Amerino, pro Quinctio,
die Rede gegen Verres, die Philippicae oder seine Korrespondenz stigmatisieren
oft die proscriptiones, die sectiones bonorum und ihre Hauptfiguren: Sulla,
Verres, Caesar oder Antonius'®, Aus Ciceros Sicht erscheinen in diesem Rahmen
sowohl dffentliche als auch private Auktionen als bezeichnende Darstellungen
von Ehrgeiz, Macht oder Unrecht. Etwas #hnliches geschieht mit dem
literarischen Bild der bonorum venditio, der von privaten Glaubigern und nach
der Zustimmung eines Richters angetriebene VerkaufsprozeB des Vermogens
eines Schuldners'’. Beide Phinomene haben eine zerstorende Wirkung auf das
patrimonium als nicht nur 6konomische, sondern auch sozio-politische Basis der
Roémer'®,

rémischen Recht, Miinchen 1997, insbes. 32-33.

' Ferner siehe dazu vor allem M. Talamanca (wie Anm. 8), 153 £ oder P. Leugerans,
...achat sous la couronne d’esclaves..., Index 15 (1987) 191-206; K.-W. Welwei, Sub
- corona vendere. Quellenkritische Studien zu Kriegsgefangenschaft und Sklaverei in Rom
bis zum Ende des Hannibalkrieges, Stuttgart 2000.

® Uber die sectio bonorum, siche Klingmiller, s. v. Sectio, RE 11 A 1 (1921) 982; M.
Talamanca (wie Anm. 8), 158-175; G. Scherillo, Appunti sulla “sectio bonorum, Iura 4
(1953), 197-205.

' Die Argumentation Ciceros in Pro Quinctio zeigt an verschiedenen Stellen Parallelen in
der moralischen Perspektive zwischen den proscriptiones und den venditio bonorum. Vgl
F. Hinard, Le Pro Quinctio, un discours politique?, REA 77 (1975) 88-107.

** Cicero beschreibt zum Beispiel die Folgen der venditio bonorum als eine Art eines
politischen Begrébnisses, vgl. Cic. Quinct. 14, 49.
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Paradigmatisch in dieser Hinsicht ist die Episode der &ffentlichen
Versteigerung des Vermdgens von Pompeius, die bei der Statue von luppiter
Stator auf dem Forum Romanum stattfand. Die Beschreibung Ciceros in den
Philippicae betont die Dramatik und die Immoralitit der Szene, die als effektives
propagandistisches Instrument gegen Antonius, als angeblich einzigem Kiufer
der sectio, und noch allgemeiner gegen solche Verfahren verwendet wird'®. Noch
eindriicklicher ist das Bild der Auktion, die derselbe Antonius mit vielen
unterschiedlichen possessiones des Pompeius durchfiihrte. Cicero betont hier vor
allem die Dekadenz und Schande der Szene (auctionis vero miserabilis aspectus)
und erwdhnt unter anderem einige persénliche Objekte des Verstorbenen:
beschmutzte Kleidung, zerbrochene Becher aus Silber oder sordidata mancipia.
Damit baut er einen scharfen Kontrast zwischen dem ehrenvollen Charakter des
Pompeius und der unmoralischen Beleidigung seines Geddchtnisses durch
Antonius®,

Die Problematik der Kunst als Handelsobjekt und ihre soziologischen
Auswirkungen sind oft Gegenstand historiographischen Interesses gewesen®'.
Unsere Anndherung an die spezifische Praxis der Auktionen in diesem Bereich
trifft oft auf die groBe Schwierigkeit, die Prozedur dieser Verkiiufe in den
Quellen zu identifizieren, denn sie verschweigen hdufig solche konkreten
Informationen. Eines der Elemente, das oft in der Literatur vorkommt,
insbesondere bei Plinius d.A., sind die hohen Preisangaben von Kunstwerken und
anderen Gegenstinden, die per se das Ausmal} der luxurig illustrieren. Auch das

* Cic. Phil. 2, 26, 64-65; 2, 27, 66-67.

&l Cic Ehil.'2.29, 73: ... Qui risus hominum, tantam esse tabulam, tam varias, tam
multas possessiones, ex quibus praeter partem Miseni nihil erat, quod, qui auctionaretur,
posset suum dicere! Auctionis vero miserabilis aspectus: vestis Pompei non multa eaque
maculosa; eiusdem quaedam argentea vasa conlisa, sordidata mancipia, ut doleremus
quicquam esse ex illis reliquiis quod videre possemus”.

#! Dariiber hinaus hat Raymond Chevallier einen interessanten Beitrag geliefert, in dem er
sich insbesondere auf soziologische Aspekte konzentriert, R. Chevallier, L’artiste, le
collectionneur & le faussaire. Pour une sociologie de 1’art romain, Paris 1991. Uber die
Rezeption der Kunst in der rémischen Literatur ist der Klassiker Giovanni Becattis®, Arte
e gusto nelli scritori latini, Firenze 1951 hervorzuheben. Zum konkreten Thema des
Einflusses der griechischen Kunst und Kultur auf die réomische Mentalitit, vgl. H. Jucker,
Vom Verhiltnis der Rémer zur bildenden Kunst der Griechen, Frankfurt a. M. 1950; E.
Rawson, Roman tradition and the Greek world, The Cambridge Ancient History, VIII,
Rome and the Mediterrenean to 133 B. C., Cambridge * (1989) 422-476.
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ist kein exklusives Merkmal der Durchfiihrung einer Auktion, obwohl beide
Aspekte oft verbunden sind®.

Die Kunst als Kaufobjekt wird zum ersten Mal in der rémischen Literatur von
Plinius theoretisiert. Das Szenario der /uxuria und des Materialismus wird ein
zentraler fopos in der Naturalis Historia, wobei mehrmals und insbesondere in
den Biichern XXXIV (iiber die Metalle) und XXXV (iiber die Malerei) von der
Dekadenz der urspriinglichen virtutes der Kunst berichtet wird®,

Das Argument des Plinius beruht auf dem Glauben, daB die rémische
Expansion nach Osten und Griechenland den Anfang einer neuen Zeit markiere,
wobei die Kunst als begehrtes Handelsobjekt betrachtet und Rom zum
Bestimmungs- und Konsumort von Kunstwerken und Luxuswaren wird. Zwei
wichtige Ereignisse jener Zeit charakterisieren eindriicklich diese Entwicklung:
Einerseits der Sieg iiber die Achder und die Einnahme von Korinth durch Lucius
Mummius (146 v. Chr.) und andererseits die Eroberung von Asia Minor mit
ihrem Hohepunkt: die Episode der Erbschaft und des Verkaufs des Vermégens
von Konig Attalus aus Pergamon (132 v. Chr.).

Die préchtige Kriegsbeute des Mummius wurde in Rom versteigert. Die
wertvollen Objekte und Kunstwerke wurden offentlich ausgestellt, was das
Interesse und die Erwartung bei vielen weckte, unter anderem bei Konig Attalus,
dem Alliierten Roms, groBen Kunstsammler und connaisseur seiner Zeit. Attalus
bot 100 Talente (600.000 denarii = 2.400.000 HS) fiir ein Gemilde: ein Liber
Pater (Dionysos) vom Maler Aristides aus Theben®. Der iiberraschte Mummius,
der weder den hohen Preis noch die Qualitit des Werkes verstehen konnte, nahm
das Gemilde aus der Auktion und hingte es im Tempel der Ceres in Rom auf,
Das war nach Plinius das erste Mal, daB ein auslindisches Gemilde nach
kunstgeméBen Kriterien gewertet und iiberhaupt ein Kunstwerk offentlich
ausgestellt wurde®.

* Ein eindriickliches Beispiel hierfiir iiberliefert Martial, der von einer Auktion einer
einfachen Axt fiir 400.000 Sesterzen berichtet, vgl. 14, 35: ,.(Securicula) Cum fieret tristis
solventis auctio nummiis, haec quadringentis milibus empta fuit.”.

3 Uber diese Aspekte im Werk des Plinius vgl. J. Isager, Pliny on Art and Society. The
Elder Pliny*s Chapters on the History of Art, London and New York 1991.

* Plin. Nat. 7, 126: , Aristidis Thebani pictoris unam tabulam centum talentis rex Attalus
licitus est...”; 35, 24: “Tabulis autem externis auctoritatem Romae publice fecit primus
omnium L. Mummius, cui cognomen Achaici victoria dedit. namque cum in praeda
vendenda rex Attalus X V] emisset tabulam Aristidis, Liberum patrem, ...”. Uber diesen
Maler und die Figur des Kénig Attalus als Kunstsammler siehe H. Jucker (wie Anm. 21 )s
78-79.

% Plin, Nat. 35, 24: ... pretium miratus suspicatusque aliquid in ea virtutis, quod ipse
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Die Kunstignoranz des Mummius und die rein sozio-ékonomischen Kriterien
seiner Aktion wird in der Literatur mehrmals reflektiert. Cicero zum Beispiel
schreibt iber ihn, dal er sich an einem korinthischen Glas ergétzen konnte,
obwohl er selbst ganz Korinth verachtet hatte?.

Einige Jahre spiter fand in Rom auch die Auktion der Erbschaft von Konig
Attalus selbst statt, was das Ende der Eroberung von Asia Minor symbolisch
besiegeln und nach Plinius‘ Ansicht auch den Beginn einer neuen Zeit der
Immoralitdt und der /uxuria einleiten sollte. Bei der Auktion wurden alle Arten
von Luxusobjekten, Mébeln, Sklaven, Geschirr und natiirlich auch Kunstwerke
verkauft?’,

Die Kritik des Plinius richtet sich in diesem und anderen Fillen gegen
diejenigen, die die Kunst als Instrument zur Erlangung eines stafus und ihrer
persénlichen Férderung benutzen. Vorbei sind nach seiner Meinung die friiheren,
besseren Zeiten, als es keinen UberfluB gab und der Geist héher als der
Materialismus geschitzt wurde: ,,Omnia ergo meliora tunc fuere, cum minor
copia. Ita est, quoniam, ut supra diximus, rerum, non animi pretiis excubatur.**®,
Dariiber hinaus kommentiert Plinius das schindliche Verhalten vieler Erben
gegeniiber den imagines ihrer Vorfahren, die nicht mehr fiir immer bewahrt,
sondern nur wegen ihres materiellen Wertes verkauft werden?,

nesciret, revocavit tabulam, Attalo multum querente, et in Ceteris delubro posuit, quam
primam arbitror picturam externam Romae publicatam, deinde video et in foro positas
volgo™.

% Cic. Parad. 5, 38. Die Kunstignoranz des Mummius wird bspw. von G. Becatti (wie
Anm. 21), 13 hervorgehoben.

? Plin, Nat. 33, 148-150: ,,... at eadem Asia donata multo etiam gravius adflixit mores,
inutiliorque victoria illa hereditas Attalo rege mortuo fuit. Tum enim haec emendi Romae
in auctionibus regiis verecundia exempta est urbis anno DCXXII, mediis LVII annis
erudita civitate amare etiam, non solum admirari, opulentiam externam, inmenso et
Achaicae victoriae momento ad inpellendos mores, quae et ipsa in hoc intervallo anno
urbis DCVIII parta signa et tabulas pictas invexit. ne quid deesset, pariter quoque luxuria
nata est et Carthago sublata, ita congruentibus fatis, ut et liberet amplecti vitia et liceret
% Pin. Nat. 35, 50.

# Plin. Nat. 35, 4. ,.... adeo materiam conspici malunt omnes quam se nosci, et inter haec
Pinacothecas veteribus tabulis consuunt alienasque effigies colunt, ipsi honorem non nisi
in pretio ducentes, ut frangat heres furisque detrahat laqueo. itaque nullius effigie vivente
imagines pecuniae, non suas relinquunt ...”. 35, 5 ,,...artes desidia perdidit, et quoniam
animorum imagines non sunt, negleguntur etiam corporum.”; 35, 7: ,aliae foris et circa
limina animorum ingentium imagines erant adfixis hostium spoliis, quae nec emptori
refigere liceret, triumphabantque etiam dominis mutatis aeternae domus.”.



20

Als Ursprung dieser Dekadenz wird der EinfluB der griechischen Welt und
ihrer Ideen angesehen. Von Plinius‘ Standpunkt aus hat Griechenland Rom nicht
nur mit seiner Kunst erobert, wenn man die beriihmten Worte von Horaz
paraphrasiert, sondern dariiber hinaus auch noch die /uxuria und die Korruption
mitgebracht™. Der Autor wendet sich zuriick in die griechische Zeit und bestitigt
die absolute Dekadenz jener Tage, die noch groBer sogar als die der Rémer
gewesen sei, so da die /uxuria auch die Philosophen befiel. So fiihrt er die
Episode der Versteigerung der Erbschaft von Aristoteles an, wobei unter anderen
Objekten 70 Stiicke eines wertvollen Geschirrs verkauft wurden (in Aristotelis
heredum auctione septuaginta paninas venisse traditu): der tripartinium (ein
Teller mit drei Unterteilungen fiir drei Speisen: murenae, lupi und eine Mischung
von Fischen)®'. Plinius behauptet, da8 der Schauspieler Aesop ca. 100.000 HS fiir
einen einzigen dieser Teller zahlte. Noch erstaunlicher ist der Fall von Kaiser
Vitellius, der einen Teller fiir 1.000.000 HS kaufte, um ihn als Museumsobjekt
auszustellen®?,

Aus Plinius* Sicht ist die Bewertung der Materialitit der Kunstwerke und die
daraus folgenden hohen Preise der Grund fiir den bedauerlichen Verlust der
echten Kunst, und endgiiltig lautet so eine bekannte Stelle: ,,cum ad infinitum
operum pretia creverint, auctoritas artis extinta est“, Die sehnsuchtsvolle Klage
des Plinius tiber die ars moriens soll uns an die urspriinglichen Tugenden und die
Geistigkeit erinnern, die einst die romische Kunst gestalteten®®. Diese Stelle
stammt aus einem weiteren Kommentar iiber die sogenannten Bronzen aus

* Hor. Ep. 2, 1, 156-157: ,,Graecia capla ferum victorem cepit et artis intulit agresti
Latio*.

3! Plin. Nat. 35, 162: ,,... atque ut e luxu quogue aligua contingat auctoritas figlinis:
tripartinium, inquit Fenestella, appellabatur summa cenarum lautitia; una erat
murenarum, altera luporum, tertia mixti piscis; inclinatis iam scilicet moribus, ut tamen
eos praeferre Graeciae etiam philosophis possimus, siquidem in Aristotelis heredum
auctione septuaginta paninas venisse traditur.“; Siehe noch dazu, Fen. hist. 27, 5.

*2 Plin. Nat, 35, 163: ,,Nos cum unam Aesopi tragoediarum histrionis in natura avium
diceremus HS C stetisse, non dubito indignatos legentes. at, Hercules, Vitellius in
principatu suo [X] HS condidit patinam, cui faciendae fornax in campis exaedificata erat,
quoniam eo pervenit luxuria, ut etiam fictilia pluris constent quam murrina.”.

*3 Plin. Nat. 34, 5. ,Reliqua genera cura constant, quae suis locis reddentur, summa
claritate ante omnia indicata. Quondam aes confusum auro argentoque miscebatur et
lamen ars pretiosior erat; nunc incertum est peior haec sit an materia, mirumgque, cum ad
infinitum operum pretia creverint, auctoritas artis extincta est. Quaestus enim causa, ut
omnia, exerceri coepta est quae gloriae solebat - ideo etiam deorum adscripta operi, cum
Pproceres gentium claritatem et hac via quaerent - adeoque exolevit fundendi aeris pretiosi
ratio, ut iam diu ne fortuna quidem in ea re ius artis habeat.”.
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Korinth, deren antiqua gloria maxime laudatur*®. Die Faszination fiir diese
Metalle und ihre hohe tkonomische Bewertung entspringen hauptsichlich aus
vagen und konfusen Nachrichten iiber ihre besondere Legierung und aus den
Legenden iiber ihren Ursprung, die wieder unter anderem mit der Eroberung
Korinths durch Mummius verbunden waren®*, In diesem Sinne erzihlt Plinius,
inwieweit die korinthischen Bronzen wertvoller als Gold oder Silber geschitzt
werden kénnten®®, und mehrere Quellen berichten auch von den Schwierigkeiten,
diese besonderen Objekte iiberhaupt zu identifizieren. Der Mythos der
korinthischen Bronzen so wie ihre soziologische Anerkennung als fopoi der
schnellen steigenden Entwicklung des Kunstmarktes in Rom seit dem Ende der
Republik wird oft in der Literatur reflektiert’.

In Plinius’ Beweisfilhrung reprisentieren die korinthischen Bronzen den
vollkommenen ropos seiner Theorie iiber die cessavit ars und den Triumph des

* Plin, Nat. 34, 6: ,Ex illa autem antiqua gloria Corinthium maxime laudatur... .

3 Vgl. Plin. Nat. 34, 6-7; Plut. Moral. 395C.

%% So lautet Plinius, Nat. 34, 1: ,Proxime dicantur aeris metalla, cui et in usu proximum
est pretium, imno vero ante argentum ac paene etiam ante aurum Corinthio, stipis quoque
auctoritas, ut diximus ...”.

*7 Plin. Ep. 3,6; Plut. Moral. 395B-D. Bspw. stellte sich Verres selbst als sachkundiger
Sammler oder connaisseur vor, der im Unterschied zu einemn Amateur fihig war, die
Besonderheiten und die Schénheit der korinthischen Bronzen zu beurteilen, vgl. Cic. Ver.
2,4, 44, 98. Wie wir gesehen haben, beschreibt Martial den Kunstsammler Mamurma auch
als einen Experten fiir diese Objekte, Mart. 9, 59. Petronius prisentiert auch ein
parodiehaftes Portrit dieser Attraktion, 50: ,,...,.et forsitan " inquit , quaeris, quaere solus
Corinthea vera possideam; quia scilicet aerarius, a quo emo Corinthus vocatur. Quid est
autem Corintheum, nisi quis Corinthium habet?"“. Die Figur des Kunsthindlers
Damassipus bei Horaz enthilt mehrere fopoi tiber die Verbreitung des Phinomens der
Félschung und der Spekulation auf dem Kunstmarkt in 1. Jh. v. Ch., Hor. S. 2, 3, vgl. H.
Jucker (wie Anm. 21), 46-86; R. Chevallier (wie Anm. 21), 95; E. Rawson, The
ciceronian aristocracy and its properties, in: M. I. Finley (Hrsg.), Studies in roman
property, Cambridge 1976, 101; Architecture and Sculpture: the Activities of the Cossutti,
PBSR 43 (1975) 36-47; F. Coarelli, Il commercio delle opere d’arte in etd tardo-
repubblicana, Dialoghi di Archeologia 1 (1983) 45-53; K. Verboven, Damasippus, the
story of a Businessman, in: C. Deroux (Hrsg.), Studies in Latin Literature and Roman
History VIII, Bruxelles 1997, 195-217.
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Kunstmaterialismus®. Der Autor gibt dennoch die UngewiBheit iiber die
wirkliche Technik dieser Metalle und ihrer Komponenten zu*’.

Die Mode der korinthischen Bronzen wird mit kritischen Augen von Plinius
durch eine merkwiirdige Anekdote illustriert. Der Sklave Clesippus wurde bei
einer auctio eines korinthischen Kandelabers als Zugabe beigefiigt und von
einem praeco an Gegania fiir 50.000 HS verkauft*, Bei einem Bankett stellte die
Frau ihre beiden Anschaffungen vor den Gésten aus: den Kandelaber neben dem
nackten Mann, der als Ergiinzung des Objektes dargestellt wurde*'. Kurze Zeit
spiter heiratete Gegania Clesippus, der schliefilich ihr Erbe wurde. Clesippus
habe dann sein Glick mit dem Kandelaber verbunden und ihn als eine
Géattlichkeit wihrend seines ganzen Lebens verehrt”. Die Uberbewertung des

3 Das Thema der korinthischen Bronzen wird nach Plinius zu einem Paradigma der
modernen dekadenten Bewertung der Kunst, wobei der materielle untrennbar vom
symbolischen Wert wird. Dariiber hinaus vgl. P. Gros, Vie et mort de !’art hellénistique
selon Vitruve et Pline, REL 56 (1978) 297-298.

* Beziiglich der Legierung Plin. Nat, 34, 12; Str. 8, 6, 23; Vitr. 5, 5, 8. Plinius schreibt
den korinthischen Bronzen einen inneren Wert zu und erkennt vier unterschiedliche
Typen, die von einer Legierung aus Gold, Silber und Kupfer gestaltet wurden, Nat. 34, 8.
Er beschreibt drei von den vier Legierung (Kupfer mit Gold; Kupfer mit Silber und Gold
mit Silber), schweigt aber iiber die geheimnisvolle vierte: ,,... praeter haec est cuius ratio
non potest reddi“. P. Murphy-O*Connor, Corinthian bronze, Rev. Biblique 90 (1983) 85,
interpretiert den Kommentar als ein Anzeichen der wahrscheinlichen Existenz einer
vorherrschenden Kupferlegierung, die Plinius’ Sicht iiber den Kunstmaterialismus seiner
Zeitgenossen in Zweifel zichen wiirde. Uber die korinthischen Bronzen vgl. auch E.
Pottier, Corinthium aes, DS I 2 (1908) 1507-1508; E. G. Pemberton, The attribution of
Corinthian bronzes, Hesperia 50, 2 (1981) 101-111.

4 Plin. Nat. 34, 11-12: ,,... accessio candelabri talis fuit Theonis iussu praeconis
Clesippus fullo gibber et praeterea et alio foedus aspectu, emente id Gegania HS L.
Eadem ostentante in convivio empta ludibrii causa nudatus atque inpudentia libidinis
receptus in torum, mox in testamentum, praedives numinum vice illud candelabrum coluit
et hanc Corinthiis fabulam adiecit, vindicatis tamen moribus nobili sepulchro, per quod
aeterna supra terras Geganiae dedecoris memoria duraret ...

* Die Anekdote beleuchtet die wertvolle Natur des Kandelabers im Vergleich zu dem
Sklaven. Nach 1. Calabi Limentani, Lo schiavo Clesippo, accessio di un candelabro, Acme
10 (1957) 17-20, hat diese Gegeniiberstellung noch eine hintergriindige Bedeutung. Die
juristischen Quellen betonen die Verbindung zwischen einem Hauptobjekt und seiner
Zugabe, so daf z.B. die Statuen ihre Arme und Beine bendtigen, um iiberhaupt volistindig
zu sein, oder selbst der Kandelaber in Zusammenhang mit dem sigillum als eine
dekorative Figur bewertet wird, vgl. Dig. 6, 1, 23, 2 (Paul. 21 ad ed); 10, 4, 6 (Paul. 14 ad
Sab.). Die Autorin hilt daher die Figur Clesippus fiir eine accessio, die vielleicht statt der
Basis oder wegen des besonderen Wertes des Objektes den Kandelaber begleitete.

g Clesippus habe diese Erinnerung auf dem Grab Geganias verewigen lassen, Plin. Nat.
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Kandelabers wird in diesem Fall wieder durch das ausdriickliche Bild der
Auktion dargestellt. Plinius fligt hinzu, daf solche korinthische Leuchter
eigentlich nie aus diesem Stoff gemacht wurden (er meint hier die beriihmte
Legierung), und daB solche Bronzen nicht nur aus Korinth, sondern auch aus
anderen gricchischen Stidten kamen®. Damit versucht Plinius diese Begierde als
einen einfachen Spiegel der Unzucht und Gier zu charakterisieren.

Der Zusammenhang zwischen den Bronzen aus Korinth und der luxuria
erscheint offensichtlich bei einer Anspielung Suetons auf eine Reihe politischer
MaBnahmen des Kaisers Tiberius. Der Text erwihnt einige negative Paradigmen:
z.B. die Spiele, die iibertriebenen Preise der korinthischen Bronzen und auch die
unannehmbare Tatsache, daB drei mulli fiir 30.000 sestertii verkauft werden
konnten®, Es ist kein Zufall, daB sowohl diese kostbaren Fische als auch die
Bronzen, die hier als ropos der Uppigkeit erscheinen, auch bei Luxusauktionen
versteigert wurden®.

Andere literarische Beispiele verbinden die grenzenlose Sucht nach den
korinthischen Bronzen mit der Habsucht von Figuren wie Verres oder Mark
Anton*. Beriihmt war laut Sueton auch die Gier des Augustus nach diesen

34, 12. Bemerkenswerterweise besitzt diese Geschichte einen realen Hintergrund, wie es
von einer am Ende der Republik gesetzten Grabinschrift, die die Namen der beiden nennt,
bestitigt wird CIL I 1004 = X 6488 = Dessau, 1924 ,Clesippus Geganius | mag(ister)
Capilf](olinorum) mag(ister) Luperc(orum), viat(or) tr(ibunicius)™.

3 Plin. Nat. 34, 12: ,,... Sed cum esse nulla Corinthia candelabra constet, nomen id
praecipue in his celebratur, quoniam Mummii victoria Corinthum quidem diruit, sed e
compluribus Achaiae oppidis simul aera dispersit.”.

4 Quet. Tib. 34: ... Corinthiorum vasorum pretia in immensum exarsisse tresque mullos
triginta milibus nummum venisse graviter conquestus ot

* Sogar Tiberius spielte eine Hauptrolle bei dem Verkauf eines groBen mullus, Objekt
einer Wette des Kaisers, der bei einer Versteigerung auf dem Macellum Liviae fiir 5.000
sestertii den Zuschlag erhielt, vgl. Sen. Ep. 95, 42: ,Mullum ingentis formae - quare
autem non pondus adicio et aliquorum gulam inrito? quattuor pondo et selibram fuisse
aiebant - Tiberius Caesar missum sibi cum in macellum deferri et venire iussisset,
,amici”, inquit ,,omnia me_fallunt nisi istum mullum aut Apicius emerit aut P. Octavius”.
Ultra spem illi coniectura processit: liciti sunt, vicit Octavius et ingentem consecutus est
inter suos gloriam, cum quinque sestertiis emisset piscem quem Caesar vendiderat, ne
Apicius quidem emerat. Numerare tantum Octavio fuit turpe, non illi qui emerat ut Tiberio
mitteret, quamquam illum quoque reprenderim: admiratus est rem qua putavit Caesarem
dignum ...”.

% Dieses Phinomen hatte nach Plinius zur Folge, daB Antonius Verres nur wegen seiner
Bronzen aus Korinth verbannt hatte, vgl. Nat. 34, 6.
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Objekten; so soll er einige Eigentiimer dieser Bronzen in die Proskriptionslisten
einschreiben haben lassen*’.

Cicero betont in seinem nachteiligen Portrit des Chrysogonos, des
einfluBreichen Freigelassenen Sullas, seinen luxuridsen Reichtum, der zum
groflen Teil aus der unmoralischen Aneignung konfiszierter Giiter bei bonorum
sectiones stammte*. Unter anderem besaB Chrysogonos wertvolle Objekte, wie
Gegenstidnde aus Metall, Kleidung, Statuen, Gemilde und eine wertvolle
Sammlung von Gldsern aus Korinth und Delos. Aus allem hebt Cicero ein
eigenartiges Gerdt hervor: einen automatischen Kocher aus Bronze (authepsa),
der bei einer auctio verkauft wurde. Als Anekdote dazu erzihlt er, daB die
Anwesenden beim Verkauf so hohe Preise vom praeco horten, dal man glauben
konnte, es handelte sich um ein fundus®®*. Das Exemplum der korinthischen
Bronzen hilft uns einigermafien zu verstehen, auf welche Art diese Gegenstinde
oft mit den negativen Aspekten der Juxuria identifiziert wurden.

In den literarischen Quellen werden fermer Verkiufe und Auktionen von
Kunstwerken in Verbindung mit Machtepisoden reflektiert und unterschiedlich
berurteilt. Wir haben in dieser Hinsicht schon die stigmatisierten Fille des
Verkaufes von Pompeius’ Vermdgen oder der Erbschaft des Konigs Attalus
betrachtet. Die Naturalis Historia liefert aber auch einige Beispiele von
Anschaffungen beriihmter Kunstwerke, fiir welche Plinius das Ziel des Kéufers
positiv betont.

Positiv bewertet werden in der Regel private Schenkungen oder Kiufe von
Kunstwerken, deren Hauptzweck trotz ihrer hohen Preise die offentliche
Ausstellung ist. Solche Initiativen, besonders betrieben in der spiten Republik
von Personlichkeiten wie Pompeius oder Caesar, wurden in der Kaiserzeit zu

4 vgl. Suet. Aug. 70, 3-4: ,,... Corinthiorumque praecupidus et aleae indulgens. Nam et
proscriptionis tempore ad staiuam eius ascriptum est: Pater argentarius, ego
Corinthiarius, cum existamaretur quosdam propter vasa Corinthia inter proscriptos
curasse referendos ...".

% Cic. S. Rosc. 21; 80; 88; 94; 103; 124; 149 ff.

 Cic. S. Rosc. 133: .,... domus referta vasis Corinthiis et Deliacis, in quibus est authepsa
illa, quam tanto pretio nuper mercatus esl, ul, qui praelereuntes praeconem enuntiare
audiebant, fundum venire arbitrarentur. Quid praetera caelati argenti, quid stragulae
vestis, quid pictarum tabularum, quid signorum, quid marmoris apud illum putatis esse?
... Die authepsa war ein Gefill aus Bronze mit einem Rohr im Innern, in dem das
Wasser kochte. A. Mau, Pompeji in Leben und Kunst, Leipzig 1908, 398, identifizierte
mehrere solcher Gefidfle in Pompeji, wo sie in den tabernae benutzt wurden.
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einem sehr wichtigen propagandistischen Instrument; wie man es zum Beispiel
an dem Bauprogramm des Augustus feststellen kann™.

Exemplarisch in dieser Hinsicht ist die politische Strategie Oktavians, mit der
er auf der Suche nach Finanzmitteln und Popularitit im Rahmen seines Aufstiegs
zur Macht sein eigenes Vermogen versteigerte®'.

Die theatralische Darstellung der Auktion von Pompeius® Vermégen findet
ebenfalls mehrere Parallelen in den kaiserlichen Versteigerungen, die als Objekte
oft Giiter und Vermogen vom Kaiser selbst oder von seinen Vorgingern
beinhalten. Dariiber hinaus zeigt die Literatur unterschiedliche Gesichtspunkte,
die mit der Beurteilung einer bestimmten Personlichkeit verbunden sind. Als
Beispiel fiir den launenhaften Charakter des Augustus iibermittelt Sueton zwei
Anekdoten, die sich auf den Verkauf von Kunstwerken und wertvollen Objekten
beziehen. So berichtet er, daB Augustus alle Arten von Gegenstinden wihrend
der Saturnalia verteilte, darunter Kleidungsstiicke, Objekte aus Gold oder Silber,
alte und auslindische Miinzen oder andere Dinge id genus titulis obscuris et
ambiguis®®. In diesem Zusammenhang erwihnt Sueton die merkwirdige
Gewohnheit des Augustus, wertvolle Gegenstinde und Gemilde wihrend seiner
Bankette zu versteigern, ohne daB die Kaufer sie sehen konnten, so daf} die
Hoffnungen oder die Frustrationen der Kaufer vom Zufall abhingig waren. Auf
jedem lectus, so Sueton weiter, fand eine licitatio statt, bei der die Géste ihren

30 Beispielhaft ist nach Plinius die Initiative Caesars, der zwei Gemilde des Timomachus,
eine Medea und ein Ajax, fiir 80 Talente kaufte, mit dem Zweck sie im Tempel der Fenus
Genetrix auszustellen, vgl. Nat. 7, 126: ,.... octoginta emit duas Caesar dictator, Mediam
et Aiacem Timomachi, in templo Veneris Genetricis dicaturus ...”; Nat. 35, 26, Ahnliches
unternahm Agrippa, als er einen Ajax und eine Venus von den Kyrilenern fiir 1.200.000
sestertii erwarb, Plin. Nat. 35, 26. Seit dieser Zeit wurde der Ankauf von Kunstwerken
und ihre Schenkung an die Offentlichkeit eine gute Alternative zur Kriegsbeute. Uber die
publica magnificentia des Augustus als Kontrast zur privaten /uxuria, vgl. P. Zanker,
Augustus und die Macht der Bilder, Miinchen 1987, insbes. 141-161.

S App. BC 3, 23 erzihlt, wie Octavian gleich nach dem Tod Caesars bei einer Auktion
das geerbte Vermogen des Diktators neben dem seines Vater Octavius, seiner Mutter und
anderen anbot. Die giinstigen Bedingungen fiir die Kéufer und der groBe Symbolcharakter
dieses Aktes wiirden ihm groBe Popularitit bringen. Nach dem Sieg gegen Antonius in
Actium bot Oktavian gleichfalls seine eigene Giiter und die seiner Generdle an, um die
fides der Veteranen fiir sich zu gewinnen, vgl. D. C. 51, 4, 6-8.

2 Suet. Aug. 75, 1-2: “Festos et sollemnes dies profuissime, nonnunquam lanium
ioculariter celebrabat. Saturnalibus, et si quando alias libuisset, modo munera dividebat,
vesiem at aurum el argentum, modo nummos omnis notae, etiam veteres regios ac
peregrinos, interdum nihil praeter cilicia et spongias et rutabula et forpices atque alia id
genus titulis obscuris et ambiguis ...
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Gewinn oder Verlust bekanntgaben®. Die subtile Kritik Suetons an dem
autoritiren Verhalten des Augustus wird zu einem absolut abfilligen Portrit im
Fall Caligulas. Sowohl Sueton als auch Cassius Dio présentieren die vom
princeps durchgefiihrten Auktionen im Jahre 39 n. Chr. als bezeichnenden
Ausdruck seiner Exzentrik. Mit extremen finanziellen Schwierigkeiten im
Riicken ergriff Caligula eine Reihe von Notmafinahmen, darunter auctiones von
religuiae omnium spectaculorum oder von Gladiatoren®. In diesem Kontext, und
mit dem latenten Nachhall der von Cn. Lentulus Gaetulicus und M. Aemilius
Lepidus eingeleiteten Verschworung, brach Caligula plétzlich nach Gallien auf,
wo er sowohl Giiter von Proskribierten als auch Gegenstinde aus dem Besitz
seiner Schwestern (wie Kleidung, Mobel oder Sklaven), die auch unter Verdacht
standen, veriuBerte®. Dio und Sueton berichten noch dazu von einem von
Caligula angeordneten Transport von Objekten aus dem kaiserlichen Palast, die
er selbst an die Provinzialen verkaufte®. Von der ganzen Episode interessiert uns
vor allem die Auktion einiger Gegenstiinde, die Caligulas Vorfahren gehdérten,
worliber Cassius Dio schreibt: ,,damit verkaufte Caligula nicht nur die Objekte,
sondern auch den Rubm von denjenigen, die sie einst besaBen*”. In diesem
theatralischen Szenario stellte Caligula selbst die Geschichte und Herkunft jeder
Reliquie vor: ,,das gehorte meinem Vater”, ,,das meiner Mutter", ,,das meinem
Grofivater”, ,,das meinem Urgrofvater; ,dieses dgyptische Objekt gehdrte
Antonius, der Preis des Sieges fiir Augustus®. Mit dieser Auktion habe Caligula
den Provinzialen die auBergewdhnliche Gelegenheit geboten, sich den Ruhm und
das Prestige eines jeden Objektes gegen Geld beschaffen zu konnen. Die Episode
erscheint als eine geplante Strategie des princeps, um seine nach der
Verschworung gefihrdete Autoritit durch einen Legitimationssakt wieder zu
stirken, indem eine Beziehung der Figur Caligulas einerseits mit den Objekten,
ihren Vorbesitzern und ihrer Geschichte und andererseits mit den Provinzialen
aufgebaut wurde®™. Die erwiihnten Personlichkeiten bilden eine beabsichtigte

 Suet. Aug. 75, 3: “Solebat et inaequalissimarum rerum sortes et aversas tabularum
picturas in convivio venditare incertoque casu spem mercantium vel frustrari vel explere,
ita ut per singulos lectos licitatio fieret et seu iactura seu lucrum communicaretur.”. Diese
Stelle bestdtigt den Hang des Augustus zur Manipulation des Verhaltens aller Teilnehmer
wihrend der Bankette. Siehe noch dazu Suet. Aug. 73.

3* Suet. Cal. 38; D. C. 59, 14.

SiDNE.59,21.

% Buet. €al. 39, 1; D. C. 59,21, 5.

D459, 01, 5.

AL Barrett, Caligula. The corruption of Power, New York 1989, 127, D. Wardle,
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Konstellation, durch die Caligula seine dynastische Verbindung nicht nur mit den
[ulii-Claudii, sondern auch mit der Figur des Antonius, dem Vater seiner
GroRmutter Antonia, ins Geddchtnis ruft. Das geheimnisvolle dgyptische Objekt
weckt eine kollektive Erinnerung an die Episode von Actium und erscheint hier
als ein positives Bild der Figur Mark Antons, was auch in anderen symbolischen
Initiativen des Princeps zu erkennen ist™.

Einen tieferen Einblick in die Initiativen Caligulas geben vor allem die
offensichtlichen finanziellen und politischen Griinde dieser Versteigerungen, die
aus der historischen Perspektive keinesfalls nur fiir Extravaganzen gehalten
werden konnen, wie die Erzéhlung Suetons durchblicken 148t%,

Sowohl im Fall Caligulas als auch bei Augustus kann man eine #hnliche
Hintergrundstrategie erkennen, wobei die Verkaufsobjekte nicht nur als
Ausdruck der [uxuria erwihnt werden, sondern auch eine bestimmte
beabsichtigte ideologische Rolle zu spielen scheinen.

Die Ausstellung und der Verkauf von Giitern und Luxusobjekten gefallener
Kaiser wird in mehreren Fillen von den Quellen geschildert. Vespasian zum
Beispiel verduBlerte die Objekte Neros, Nerva und Trajan die des Domitian®',

Die Parallelen zu Caligula sind noch offenkundiger im Fall Mark Aurels. Vor
dem historischen Hintergrund der Markomannenkriege und ihrer finanziellen
Fo%cn leitete Mark Aurel eine Auktion auf dem Forum des divus Traianus, wo

aiserliche Objekte verkaufte®. Die Beschreibung der Verkaufsartikel bei
Eutrop wurde zur Hauptquelle der Historia Augusta, wobei einige wichtige

Suetonius’ Life of Caligula. A Commentary, Brussels 1994, 289-290; oder M. Keijwegt,
Caligula as auctioneer, AC 39 (1996) 56 ff., interpretieren den Hintergrund dieser Auktion
als cine Anniherung an die Provinzialen nach der Episode der Konspiration.

® Dariiber hinaus Suet. Cal. 23, 1; vgl. P. Ceaucescu, Caligula et le legs d’Auguste,
Historia 22 (1973) 269-283.

Wie man auch in seiner Biographie Neros festellen kann. Sueton betont die
Plinderungen und illegalen Versteigerungen, die der Kaiser in seinem eigenen Haus
durchfiihrte, Suet. Nero 26, 2.

! Vespasian habe die privaten Giter Neros im templum Pacis 6ffentlich ausgestellt, Plin.
Nat. 34, 84. Im Gegensatz zur Politik Domitians, bekannt fiir seine massiven
Konfiskationen, hat Nerva Hauser und andere eigene Giiter sowie Gegenstinde aus dem
kaiserlichen Palast, wie Mobel, Kleidungen oder Objekte aus Gold und Silber wegen
finanzieller Schwierigkeiten verkauft, vgl. D. C. 68, 2, 2. Ahnliches unternahm auch
TraJan vgl. Plin. Pan. 50, 5-6.

* Diese Episode wird unter anderen von Eutrop, 8, 13, 2, der Historia Augusta 17, 4; 21,
9, und von einer Epitome des Aurelius Victor erwhnt, Ps. Aur. Vict, epit. 16, 8-10.
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Details hinzugefiigt wurden™. Eutrop berichtet von einer sectio der kéniglichen
Objekte (instrumentum regii cultus): ,,vasa aurea, pocula crystallina et murrina,
uxoriam ac suam sericam et auream vestem, multa ornamenta gemmarum*®, Die
Historia Augusta erwdhnt eine auctio ornamentorum imperialium, deren Inhalt
aus ,aurea pocula et cristallina et murrina, vasa etiam regia et vestem uxoriam
sericam et auratam* bestand. Und noch dazu: ,gemmas quin etiam, quas multas
in repostorio sanctiore Hadriani reppererat”®, In einer weiteren Stelle der Vita
Marci finden wir eine Variante: ,,vestes, pocula et vasa aurea etiam signa cum
tabulis magnorum artificum vendidit.“. Die Auktion, die sich iiber zwei Monate
erstreckte, habe viel Gold eingebracht. Beide Quellen bestitigen auch, daB Mark
Aurel sich zur Riickgabe des Geldes verpflichtete, falls die Kiufer die Artikel
zuriickgeben wollten, und auch diejenigen respektierte, die im Gegenteil lieber
die gekauften Objekte behalten wollten®.

Neben den politischen Interpretationen dieser Episode im Zusammenhang mit
den finanziellen Schwierigkeiten der Zeit interessiert uns hier vor allem die
konkrete Beschreibung der Auktion und die besonderen Objekte, die verkauft
wurden. Beide Quellen erwihnen sowohl die Becher aus Glas, murrina, Gold
oder Silber als auch die gemmae oder die Kleidungstiicke aus Seide und Gold der
Kaiserin Faustina. Es fillt auf, daB sowohl in diesem Fall, wie auch schon in den
Episoden des Pompeius, Caligulas und Nervas vestes erwéhnt werden. Dieser in
allen Fillen wiederkehrende Hinweis betont nicht zufillig die enge Verbindung
zwischen dem Objekt und der Person, der es gehérte, um auf diese Weise
bestimmte Urteile iiber die Versteigerung selbst auszudriicken. Wahrend Cicero
die Schande des Verkaufs der pompeischen Giiter durch das eindrucksvolle Bild
der vestes maculosae aufzeigt, 148t die Auktion der Kleidung und anderer
Gegenstinde von Caligulas Schwestern den Eindruck einer offentlichen
Verachtung und Demiitigung entstehen. Bei Galba oder Mark Aurel kann die
Initiative als ein Ausdruck des personlichen GroBmutes des Princeps interpretiert
werden. Noch wahrscheinlicher erscheint mir jedoch die Mbglichkeit, den Fall
Mark Aurels als eine subtile Kritik an den der Kaiserin zugeschriebenen
Skandalen zu sehen, die oft in der Fita betont werden®. So wie die vestes sericae

® Dartiber hinaus vgl. J. Schwartz, La Vita Marci 17, 4 et ses développements (Problémes
de composition et de polémique anti-chrétienne), BHAC 10 (1970) Bonn 1972, 249-269.
64
Eutr. 8, 13,2,
* Hist. Aug. Aur. 17, 4.
% Hist. Aug. Aur. 21, 9.
" Eutr. 8, 13, 2; Hist. Aug. Aur. 17, 4, 5.
*® Die erste Moglichkeit wird ven A. Birley, Marcus Aurelius. A biography, London 1987
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werden auch andere Objekte, insbesondere die gemmae, in der Literatur oft als
topos der luxuria erwéhnt. Diese Tendenz kann besonders in der Historia
Augusta festgestellt werden, wo diese Elemente fiir eine klare Polarisierung
zwischen vorbildhaften und unwiirdigen Kaisern eingesetzt werden: wihrend
Kaiser wie Mark Aurel oder Severus Alexander solchen Gegenstinde verkauften
oder verteilten, hitten andere, wie Heliagabal, sie zur Schau gestellt®®. Wichtig
ist dariiber hinaus, die zusitzlichen Bemerkungen iiber die gemmae des
repostorium sanctius Hadrians in der Historia Augusta einzubeziehen, was den
Kontrast zwischen dem geizigen Charakter dieses Princeps und der
GroBziigigkeit Mark Aurels noch schirfer erkennen 138t.

Eine spitere Episode zeigt noch einmal die Manipulation einer fritheren
Quelle (in diesem Fall Cassius Dio) durch den Compilator der Historia Augusta
in einer sehr dhnlichen Situation: die Versteigerung der Giiter des Commodus,
die hauptsichlich aus finanziellen Griinden aber auch als 6ffentliche Achtung des
verstorbenen Kaisers von Pertinax durchgefithrt wurde. Wihrend Dio die
Ausstellung und den Verkauf von Statuen, Waffen, Pferden, Mobeln oder
Sklaven in Verbindung mit den Gladiatorenspielen und den Circusrennen
erwahnt”®, erweitert die Historia Augusta den Katalog und die Details der
Kaufobjekte, unter denen alle Sorten von vasa aus Glas, Gold, Silber oder
Elfenbein, vestes sericae, purpurae und gemmae aufgezihlt werden’'.

Diese und andere Episoden zeigen grundsitzlich, inwiefern die 6ffentliche
Ausstellung von Objekten oder die Phase der Versteigerung selbst neben einem
effektiven Finanzmittel auch ein sehr niitzliches propagandistisches und
politisches Instrument sein konnte, wobei die Erwidhnung von bestimmten
Kunstwerken oder Luxusgiitern eine bedeutende Rolle spielt. In diesem Kontext

(1966), 160 angedeutet. Die zweite Interpretation paBt besser mit dem Bild von der
Klugheit Mark Aurels und seinem BewuBtsein von der Wichtigkeit der Figur Faustinas fiir
das imperium, als Tochter und Erbin des Antoninus Pius, zusammen. In dieser Hinsicht
vgl. Hist Aug. Aur. 19, 8-9; und dazu A. Dubreil, Le message idéologique de la Fita
Marci dans le récueil de I’Histoire Auguste, CEA 29 (1995) 171-178. Dariiber hinaus
erwdhnt die Historia Augusta andere Verhaltensweisen von Kaisern wie Alexander
Severus oder Aurelian gegeniiber der /uxuria ihrer eigenen Frauen, vgl. Hist, Aug. Alex.
291, 1-2; Aurelian. 45, 2.

Zum Beispiel, Hist Aug. Heliog. 26, 1. Dieses Phinomen wird von J. Schwartz (wie
%ﬂm. 63), 254 betont.
- D.C.74,5,2; 74,5, 4.

Hist. Aug. Pert. 7-8.
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tauchen sie oft auf, um die Tugenden oder Laster der Kiufer, Verkdufer oder
urspriinglichen Besitzer offensichtlich zu reflektieren.

Angesichts dieser Fille kann man aber keine allgemeine Beurteilung der
Versteigerungen in den Quellen erkennen - trotz der iiblichen Verbindung
zwischen luxuria, Immoralitit und dem Kauf und Verkauf von Kunstwerken oder
anderer wertvoller Gegenstinde, wie wir es vor allem von Plinius d. A. kennen.

Selbst wenn man einen tieferen Blick auf einen Topos wie die korinthischen
Bronzen wirft, findet man in der Literatur auch Beispiele {iber Anschaffungen
und Besitz der Kunstwerke als Zeichen von dignitas oder magnus animus. Ein
solcher Fall findet sich in einem Brief von Plinius d. J., wo er berichtet, wic er
dank einer Erbschaft den Kauf einer kleinen Bronzestatue finanzieren konnte.
Plinius rechtfertigt die moralische Legitimitéit seiner Entscheidung damit, daf das
Objekt nicht fiir sein eigenes Haus, sondern fiir einen ffentlichen Austellungsort
wie der Tempel des Juppiter in seinem Heimatland bestimmt sei’.

Im Jahre 58 v. Chr. wurde das Vermédgen des Konigs Ptoleméius aus Zypern
offentlicht versteigert, Cato aus Utica, der in Namen Roms die Auktion
durchfiihrte, rettete eine Statue des Stoikers Zeno vor dem Verkauf, Diese
Initiative wurde nicht als eine Konsequenz des materiellen Wertes des
Kunstwerkes sondern als ein Zeichen des Respekts und der Bewunderung Catos
fiir den Philosophen angesehen”.

Diese beide Beispiele fithren uns zurlick zur Episode von Verres und Heius
und zum umstrittenen Argument der Stellungnahme Ciceros gegeniiber dem
Phinomen der Kunst und dem Handel mit Kunstgegenstinden.

Ciceros personliche Auffassung iiber die Kunst als Ausdruck der dignitas und
anderer rémischen Tugenden wird an mehreren Stellen seines Werkes formuliert.
Der Zusammenhang zwischen der Anschaffung von Kunstwerken und ihrem Ziel
und dem offentlichen Image ihrer Besitzer macht auflerdem seine eigene
Erfahrung deutlich. In dieser Hinsicht erscheint zum Beispiel die enge Beziehung
der tusculanischen Villa Ciceros mit seiner intellektuellen Tétigkeit und seinem
politischen Status, die durch das dekorative Programm ausgedriickt werden™.

2 Plin. Ep. 3, 6. Plinius betont vor allem den Realismus der Bronzestatue und erklrt
seinem Korrespondenten, dal} es sich um die erste korinthische Bronze in seinem Bezitz
handelt.

3 Plin. Nat. 34, 92: ,.... Non aere captus nec arte, unam tanium Zenonis statuam Cypria
expeditione non vendidit Cato, sed quia philosophi erat, ut obiter hoc quoque noscatur
tam insigne exemplum.”.

™ So versteht man den Aufbau eines Lyzeums und eines Gymnasiums in der Villa als
Spiegel der platonischen Academia, vgl. Cic. Div. 1, 8; A#. 1, 4; 1, 8; Fam. 7, 23; Brut.
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Obwohl Cicero wie auch Plinius d. A., oft die Kritik an der luxuria mit dem
Kunstmarkt verbinden, insbesondere im Rahmen von &ffentlichen oder privaten
Versteigerungen, ist bei ihnen keine bestimmte Kritik an diesem Verkaufssystem
und seiner Praxis zu erkennen. Im Gegenteil vermitteln die literarischen Quellen,
wie wir festgestellt haben, eine sehr unterschiedliche Rezeption des Phénomens,
immer in Zusammenhang mit der Beurteilung ihrer Hauptfiguren oder des
Zwecks solcher Initiativen. Eine Auktion ist also nichts anderes als ein Mittel,
ein sozio-tkonomisches Instrument, das keine moralische Identitdt per se enthilt.

Trotz seines offensichtlichen Interesses fiir die Kunst zeigt Cicero an
mehreren Stellen der Reden gegen Verres seine begrenzte Kenntnis iiber das
Thema. Dieser angebliche Widerspruch kann aber verstanden werden, wenn man
die bestimmte Strategie Ciceros wihrend der gesamten Reden genauer
untersucht. Cicero versucht tatsichlich, ein licherliches Portrdt von Verres als
servus libidinum aufzubauen, und seine angebliche Ignoranz in diesem Bereich
bewirkt, daB er selbst oder Heius sich von diesem Bild distanzieren’. Der Redner
kann dennoch subtile Hinweise auf seine doch grofie Kenntnis des Themas nicht
vermeiden. Obwohl Cicero vor dem Zuhérer erkennt, dal er den Namen des
beriimten Praxiteles erstmals fiir den ProzeB gelernt hatte™, zeigt im Gegenteil
seine brillante Argumentation iiber den realen Wert der Skulptur auf dem
Kunstmarkt eine ihm und allen Anwesenden bekannte Tatsache.

Wir kénnen schluBfolgernd feststellen, dal die Auktionen von Kunstwerken
bei Cicero in diesem konkreten Fall als ein Kontrapunkt zur illegalen Art und
Weise der Aneignungen des Verres gezeigt werden, aber auch als ein
assimiliertes Phinomen in der romischen Gesellschaft, allen bekannt und noch

24, 8, und der Kauf von passenden Kunstwerken und anderen Objekten als ihre
Dekoration, vgl. Cic. Att. 1, 6, 2; Plin. Nat. 13, 92. Uber das philosophische und
intellektuelle Interesse Ciceros an der Asthetik der Kunst vgl. vor allem G. Becatti (wie
Anm, 21), 90-94; A. Desmouliez, Cicéron et son gout. Essai sur une définition d’une
esthétique romaine 2 la fin de la République, Bruxelles 1976, 304 ff. Was die Verbindung
dieser Elemente mit dem sozio-politischen Status angeht, vgl. T. P. Wiseman, Conspicui
postes testaque digna deo: The public image of aristocratic and imperial houses in the late
Republic and early Empire, in: L’Urbs. Espace urbain et histoire (I siécle av. J.-C. — III°
si¢cle ap. J.-C.). Actes du colloque international CNRS et EFR (Rome, 8-12 mai 19835),
gozne, 1987, 393 ff.; A. Leen, Cicero and the rhetoric of art, AJPh 112 (1991) 237 ff.
Uber Ciceros Interesse an der Kunst in de signis und sein rhetorisches Verhalten, vgl.
W. Goehling, De Cicerone artis aestimatione, Halle 1877, 2-12; P. Cayrel, Autour du “De
Signis, MEFRA 1 (1933) 120-135; A. Desmouliez, Sur I’interpretation du De Signis,
Revue Universitaire 58 (1959) 1, 155-166; A. Leen (wie Anm. 74), 231 ff.
™ Cic. Verr. 2, 4, 2.
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von vielen praktiziert. Gegeniiber der grenzenlosen /ibido des Verres erscheinen
die offiziellen Preise seiner angeblichen Kaufe unglaubhaft, und insofern stellt
sich die Versteigerung (als Verkauf an den héchsten Bieter) als das einzige
Skonomische Barometer dar, das auf den realen Wert eines Objektes hinweisen
kann.
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